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ZWISCHEN NOTENBILD UND KLANGBILD

Unterwegs zu einem neuen GGB

an konnte sich mit Recht fragen, was wohl ein Autor,

dessen Namen die Leser dieser Zeitschrift als den eines
evangelischen Kollegen kennen, zum Thema ,neues
katholisches Gesangbuch® {iberhaupt beizutragen hat. Die
Antwort ist ebenso pragmatisch wie Okumenisch: Die
Erfahrungen mit dem neuen, rund 10 Jahre jungen
Evangelischen Gesangbuch (EG) konnten den katholischen
Kolleginnen und Kollegen helfen, bei der redaktionellen
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ihrem neuen
(GGB) die

beziehungsweise editorischen Vorarbeit zu
Gemeinsamen  Gebets- und  Gesangbuch
Wiederholung mancher EG-Fehler zu vermeiden.

Um diesen Aspekt zu konkretisieren, vergleichen wir im
uberkonfessionell bekannten Gloria-Lied ,,Allein Gott in der
Hoh sei Ehr die verschiedenen Varianten des drittletzten
Zeilenschlusses aus sechs heutigen Gesangbiichern:

EG Niedersachsen
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Schweiz, Katholisches Gesangbuch
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Schweiz, Reformiertes Gesangbuch
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Schweden, Evangelisches Gesangbuch
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Welches Problem wird hinter einer solchen ,,Vielfalt“ beim
Zeilenschluss ,,ein Wohlgefalln Gott an uns hat* offenkundig?
Welche editorischen Entscheidungen kdnnten im neuen GGB fiir
eine Optimierung des Notentextes sorgen, auch im Sinne der
angestrebten Gemeinsamkeit und Einheit? Zur Beantwortung
dieser Fragen ist ein kleiner ,,Exkurs® iiber den Zusammenhang
zwischen  Gesangbuch-Edition = und  Auffithrungspraxis
notwendig.

Der heutige Benutzer eines Gesangbuches oder irgendeines
anderen Notentextes geht von einer Ubereinstimmung zwischen
dem Notenbild und dem daraus abzuleitenden Klangbild aus,
wihrend es in der alten Musik noch zahlreiche Divergenzen
zwischen der Notation und deren klingendem Ergebnis gab.
Leiterfremde Tone, die im Notenbild des 14. bis 16.
Jahrhunderts zunichst nicht wiedergegeben, in der Praxis jedoch
auszufiihren waren, sind in den einschldgigen Traktaten als
»musica ficta“ beschrieben worden. In einem zweistimmigen
Diskant-Tenor-Satzgeriist war beispiclsweise nach einer
iiberlieferten Kontrapunktregel die perfekte Konsonanz des
SchluBklanges in einer dieser beiden Stimmen stets mit einem
Halbtonschritt zu erreichen. Dieser Vorgang ist auf die Prime
bzw. auf die Oktave bezogen im phrygischen und lydischen
(bzw. im spéteren jonischen) Modus bereits mit leitereigenen
Tonen gegeben. Dies stellt sich in einer zweistimmigen
Schlusswendung so dar:
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In den iibrigen drei Modi (bei dieser Zdhlung sind deren
urspriinglich authentische und plagale Varianten jeweils zu
einem Gesamtmodus zusammengefasst) ist ein solcher
Leittonschritt indessen nur durch leiterfremde Tone moglich.
Folglich werden in der dorischen, mixolydischen und &olischen
Diskantklausel Alterationen im Sinne der ,musica ficta®
notwendig, die im Notenbild nicht immer sichtbar sind. Im
vorzeichenfreien (untransponierten) System entsprechen diesen
Alterationen die Tone cis, fis und gis:

Notenbeispiel 3
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Im quinttieferen (und dementsprechend mit einem b
vorgezeichneten) System entspricht dem cis aus der d-dorischen
Diskantklausel das fis in der g-dorischen Diskantklausel. Genau
dies ist auch in ,,Allein Gott in der Hoh sei Ehr* der Hintergrund
fiir die leittonige Alteration beim Zeilenschluss ,,ein Wohlgefalln
Gott an uns hat, wie dies auch alle mehrstimmigen
Bearbeitungen dieses Gloria-Liedes seit seiner Entstehung nahe
legen.



Notenbeispiel 4
Diskantklauseln in a-Phrygisch, in F-Ionisch, in g-Dorisch:

.. Hoh sei Ehr / .. Gna - de,
...nim - mer mehr/... Scha - de. /..an uns hat:

Zugehorige Tenorklauseln

Auch der vierstimmige Satz Hans Leo HaBlers (1564 -1612), der
im Orgelbegleitbuch zum schweizerischen Katholischen
Gesangbuch ebenfalls zum Abdruck kam, enthdlt diese
selbstversténdliche Alteration:

Notenbeispiel 5
an uns hat;

Die dargestellten alterierten Leittone in den dorischen,
mixolydischen und é&olischen Diskantklauseln gehdrten
seinerzeit so selbstverstindlich zur Auffithrungspraxis der
modalen Mehrstimmigkeit, dass sie nicht jedes Mal notiert,
jedoch musiziert wurden (,,musica ficta®). Der schriftlichen
Wiedergabe der Alterationen ging deren jahrhundertlange
Verwendung in der Praxis voraus und das Notenbild hat sich
dann im Laufe der Entwicklung dem erwiinschten Klangbild erst
nach und nach angeglichen. Die Genauigkeit beziechungsweise
Ungenauigkeit der Notation richtete sich zunichst auch danach,
welches MaB an Ubereinkunft zwischen Komponist und
Interpreten beziiglich der auffilhrungspraktischen
Gepflogenheiten vorausgesetzt werden konnte. Nicht zuletzt
durch die Verbreitung des Notendruckes wurde die eindeutige
Ubermittlung kompositorischer Absichten an die Ausfiihrenden
auch iber die Grenzen der zuvor mehr oder weniger
geschlossenen  Musiklandschaften hinaus notwendig. So
verlangte man bereits im 16. Jahrhundert die eindeutige Notation
aller in der Musizierpraxis iiblichen Versetzungszeichen (in
,L'antica musica ridotta alla moderna prattica“ von Nicola
Vicentino, Rom 1555, Faksimile-Nachdruck Kassel 1959). Seit
dem Aufsatz Hugo Riemanns iber ,,Verlorengegangene
Selbstversténdlichkeiten in der Musik des 15.-16. Jahrhunderts*
(Langensalza 1907) sind diese historischen Tatsachen in
zahlreichen Ver6ffentlichungen dokumentiert worden, so zum
Beispiel in: Gustav Reese, Music in the Middle Ages, New York
1940 und ders., Music in the Renaissance, New York 1954;
Heinrich Besseler, Bourdon und Fauxbourdon, Leipzig 1950;
Carl Dahlhaus, Untersuchungen zur Entstehung der
harmonischen Tonalitdt, Kassel 1968 und 1988; Karol Berger,
Musica ficta, Cambridge 1987; Bernhard Meier, Die Tonarten
der klassischen Vokalpolyphonie, Utrecht 1974 und ders., Alte
Tonarten, Kassel 1992; Ernst Appel, Geschichte der
Kompositionslehre, Wilhelmshaven 1981.

Bereits 1929 wies auch Friedrich Blume in seiner praktischen
Ausgabe der Missa, ,Pange lingua“ von Josquin des Pres
(entstanden  um 1490!) auf die  entsprechenden
auffithrungspraktischen Konsequenzen aus der ,musica ficta“
hin. Die zu beachtende Divergenz zwischen dem Notenbild im

Urtext und dem vom Komponisten intendierten tatséchlichen
Klangbild wird hier dadurch kenntlich gemacht, dass die
notwendig werdenden Versetzungszeichen oberhalb des
Notensystems in Kleinstich erscheinen. Eine andere Moglichkeit
fiir die heutige Editionspraxis besteht darin, diese Akzidentien in
den fortlaufenden Notentext — in oder ohne Klammern — zu
integrieren. Wie das erste Notenbeispiel zeigt, gibt es selbst in
den heutigen Gesangbiichern unterschiedliche Losungen dieses
editorischen Problems. Die landeskirchlichen EG-Ausgaben fiir
Bayern, Thiiringen und Mecklenburg lassen in ,,Allein Gott in
der Hoh sei Ehr bei der g-dorischen Diskantklausel ,.ein
Wohlgefalln Gott an uns hat" die historisch richtige, leittonige
Fassung durch das fis erkennen. In der Schweiz gibt es eine
iiberkonfessionell  einheitliche, ,,flichendeckend* richtige
Losung bei dieser Melodiewendung: Hier verwenden sowohl das
neue Reformierte Gesangbuch als auch das neue Katholische
Gesangbuch den fberlieferten alterierten Leitton. Genauso
verfahrt seit Jahrzehnten auch das schwedische Gesangbuch. In
den genannten Gesangbuch-Editionen wird die professionelle
Qualitdt des Notentextes auch dadurch sichtbar, dass der
Violinschliisse] am Anfang jeder einzelnen Notenzeile der
Gemeindelieder abgedruckt wird (so wie dies auch den
selbstverstdndlichen Regeln der Notenschrift entspricht). Wenn
der Notenschliissel ndmlich nur am Anfang einer Liedvorlage,
nicht aber auch am Anfang jeder weiteren Zeile erscheint, dann
haben die Notenkdpfe in den nachfolgenden Zeilen und die trotz
fehlender Schliissel paradoxerweise dennoch zeilenweise
wiederholten = Tonartenvorzeichnungen keinen réumlichen
Bezugspunkt. Diese laienhafte Losung ist iibrigens nicht nur in
der Popularmusik, sondern unbegreiflicherweise sowohl in der
EG-Stammausgabe als auch im ,,Gotteslob™ vorzufinden (vgl.
Notenbeispiel 1). Doch verbleiben wir beim dorischen Modus:
Wihrend die EG-Stammausgabe aus Hannover bei ,,Allein Gott
in der Hoh sei Ehr* den {iberlieferten Leitton fis in der g-
dorischen Diskantklausel am Zeilenschluss ,,ein Wohlgefalln
Gott an uns hat“ nicht enthélt, erscheint eine a-dorische
Diskantklausel in der 1529 entstandenen (also mit dem Gloria-
Lied fast gleichaltrigen) Liedweise ,,Was mein Gott will,
gescheh allzeit“ (EG 364) in allen landeskirchlichen Ausgaben
desselben Gesangbuches nun doch bundesweit richtig, ndmlich
mit der klauselbedingt leittonigen Alteration gis (siche
Notenbeispiel 6).
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Man hitte spétestens aus dieser bereits in der einstimmigen
Gestalt richtigerweise leittonigen a-dorischen Klausel die
naheliegenden Konsequenzen fiir eine andere, ebenfalls a-
dorische Klausel in jenem vierstimmigen Satz von Claude
Goudimel (1514 -1572) mit cantus firmus im Tenor zu Psalm
134 ziehen kénnen, die im EG bei ,,Brunn alles Heils, dich ehren
wir*' zum Abdruck kam (Nr. 140). Stattdessen gibt es nun leider
auch solche EG-Ausgaben, die ebendiese Wendung im
Goudimel-Satz trotz allem leittonfrei mitteilen - und zwar
bezeichnenderweise meistens dieselben, die auch bei den
Gemeindeliedern iiber kein professionelles Notenbild verfligen
(da sie den Notenschliissel nur einmal, ndmlich nur am Anfang
der Liedvorlage, nicht aber auch am Anfang jeder weiteren Zeile
abdrucken, vgl. das erste Notenbeispiel).



Notenbeispiel 7
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Dabei hat sogar ein Zeitgenosse Goudimels, der auch als
Melodist des Hugenottenpsalters bekannte Loys Bourgeois, in
seinem  bereits 1550 erschienenen musiktheoretischen
bezichungsweise auffiihrungspraktischen Traktat ,.Le droict
Chemin de Musique”“ ' in Bezug auf solche Alterationen
ausgefiihrt, dass man in den Klauseln stets ,,Halbtone verwendet,
um eine siiBere Melodie zu haben“ und dass man dies ,,nicht
anders machen kann“ (,,On use de demi ton pour avoir plus
doulce melodie... Ce qui ne se pourroit faire autrement.*). Neben
der seit dem 14. Jahrhundert belegten ,,musica ficta" macht auch
die Jahreszahl dieser AuBerung deutlich, dass alterierte Leittine
an den Zeilenschliissen keineswegs etwa als nachtréigliche
Eingriffe aus dem Dur-Moll-Zeitalter in eine kirchentonale
Vorlage abgetan werden kénnen, sondern bereits mit dem
Stilempfinden der Reformationszeit untrennbar verbunden sind.
Dementsprechend enthalten die evangelischen Gesangbuch-
Ausgaben fiir Bayern, Thiiringen, Mecklenburg, Rheinland,
Westfalen, Lippe und fiir die evangelisch-reformierten Kirchen
in Deutschland sowie das neue Reformierte Gesangbuch fiir die
Schweiz diese Wendung des oben genannten Goudimel-Satzes in
ihrer richtigen Gestalt, die den alterierten Leitton gis in der a-
dorischen Diskantklausel fiir die heutigen Benutzer dieses
Notentextes sichtbar macht ? (Siehe Notenbeispiel 8).

Notenbeispiel 8
EG Rheinland, Westfalen und Lippe

[ 1NES

=T
-
NI

Mund vor|dir

H

hb— —

0 SR YT S | SR SE—

P i B
2

".i

off-nen un-sern{Mund vor |dir

N L —
G ] —
1 J 1
8  bffnenun-sern|Mund vor |dir
. = -
e e
N ¥ T 1 T
Zurickblickend ldsst sich  feststellen, dass alterierte

(leiterfremde) Tone selbstverstindlich auch in kirchentonalen
Liedweisen auftreten konnen und dass solche Alterationen im
Gegensatz zu einer ebenso populiren wie laienhaften
Fehlannahme keinesfalls im Widerspruch zur Beschaffenheit
alter Musik stehen. Wer in einem heutigen Gesangbuch trotz der
langst erhellten Quellenlage nur den auffiihrungspraktisch
uninterpretierten (weil fiir den entsprechend geschulten
Chorsdnger des 16. Jahrhunderts seinerzeit ggf. auch leittonlos
notierten) Urtext abdrucken lédsst, der setzt entweder bei allen
Benutzern dieses Gesangbuches die volle Vertrautheit mit der

,;musica ficta“ auch noch im 21. Jahrhundert voraus, oder aber er
strebt im Gegensatz zur Absicht des Komponisten und zum
seinerzeit nachweisbar intendierten Klangbild moglicherweise
sogar wissentlich eine falsche Losung als gesungenes Ergebnis
an. Ein Gesangbuch fiir die Gemeinde stellt naturgemil3 keine
Lurtext-Ausgabe® sondern immer eine ,,Praktische Ausgabe‘ dar
und gerade darum sind einige Fragen angebracht. Warum sind
im Goudimel-Satz und bei ,,Allein Gott in der H6h sei Ehr" in
den meisten landeskirchlichen EG-Ausgaben die
auffiihrungspraktischen Konsequenzen aus der ,,musica ficta“
unberiicksichtigt geblieben? Warum ignorieren die hierfiir
verantwortlichen Hymnologen in den Gesangbuchkommissionen
immer wieder musikgeschichtliche Tatsachen, die normalerweise
— bzw. wiinschenswerterweise =~ —  bereits auch einem
Kirchenmusikstudenten (ob katholisch oder evangelisch)
geldufig sind? Welchen Sinn haben unter diesen Umsténden die
vielfaltigen Bemithungen um eine fundierte kirchenmusikalische
Ausbildung an den deutschen Hochschulen? Auf diese Fragen
wiederholt angesprochen, hat der einstige Vorsitzende des
damaligen EG-Notierungsausschusses das Fehlen des Kreuzes
vor dem g an dieser Stelle des Goudimel-Satzes mittlerweile als
,,€Ine kollektive Unaufmerksamkeit" 3 der
Gesangbuchausschiisse bezeichnet. Post festum konnte er sich
nun auch ,vorstellen, dass in der zweiten Auflage hier der
Leitton eingetragen  wird“.* Als Konsequenz dieses
Eingestdndnisses wire nun zu erwarten, dass die willkiirliche
Eliminierung des historisch iiberlieferten alterierten Leittones in
»Allein Gott in der Hoh sei Ehr beim analogen, ndmlich
ebenfalls dorischen Zeilenschluss ,,ein Wohlgefalln Gott an uns
hat“ nun auch als redaktioneller Fehler erkannt und in den
betroffenen Gesangbuch-Ausgaben demnéchst korrigiert wird.
Genauso wie das zugegebenermallen notwendige Kreuz vor dem
g in der a-dorischen Diskantklausel beim oben zitierten
Goudimel-Satz miisste konsequenterweise auch das Kreuz vor
dem [ in der g-dorischen Diskantklausel des Gloria-Liedes
abgedruckt werden. Fiir die bevorstehende diesbeziigliche
Entscheidungsfindung in den GGB-Gremien diirfte ein
zusitzlicher Aspekt von besonderem Interesse  sein.
Evangelischerseits hat man namlich die Leittonlosigkeit beim
Zeilenschluss ,,ein Wohlgefalln Gott an uns hat™ in der EG-
Stammausgabe lediglich damit begriindet, dass ebendiese
Fassung aus dem alten evangelischen Kirchengesangbuch
(EKQG), die dann spéter auch im ,,Gotteslob” verwendet wurde,
mittlerweile ,,zu einer 6kumenischen geworden® sei.

In der Tat hat das ,,Gotteslob® seinerzeit jene problematische
Fassung nur aus okumenischer Riicksichtnahme iibernommen.
Einen anderen Grund fiir dieses freundliche Entgegenkommen
konnte es schon deswegen nicht geben, weil die bereits im EKG
erfolgte Eliminierung des historisch iiberlieferten Leittones beim
dorischen Zeilenschluss ,,ein Wohlgefalln Gott an uns hat* bis
heute noch keine Begriindung aus musikalischer Sicht erhielt.
Gerade darum erscheint hier der evangelische Hinweis auf die
,,Okumene“ ebenso unbrauchbar wie grotesk: Der Kreis schliefit
sich, denn die EG-Verantwortlichen verwiesen damit nur auf ihre
eigene alte EKG-Melodiefassung. Durch diese taktische Meister-
leistung konnte man vor einer musikbezogenen Begriindung fiir
das Fehlen dieser iiberlieferten Alteration erneut ausweichen,
diesmal mit der ,,Okumene* auf den Lippen. Die Arbeit einer
kompetenten Gesangbuchkommission sollte indessen eher von
der Wahrnehmung ihrer fachlichen Verantwortung als nur von
strategischer Geschicklichkeit geprégt sein. Die geschilderten
Probleme konnte das neue GGB miihelos vermeiden, indem es
gleich die richtige Fassung von ,,Allein Gott in der Hoh sei Ehr*
abdruckt — so wie dies unter anderem das schwedische Gesang-
buch und die neuesten Gesangbiicher beider Konfessionen in der
Schweiz beachtenswert 6kumenisch (!) bereits auch getan haben.



Damit wére das karikaturwiirdig-kreisformige Aufeinanderzei-
gen (EKG — GL — EG . . .) beim Fortschleppen einer offenkundi-
gen Fehlentscheidung in der deutschen Gesangbuchlandschaft
beendet. Die an der genannten Stelle von ,,Allein Gott in der
Hoh sei Ehr hierzulande immer wieder ,,0kumenisch zu horen-
de Kollision zwischen Orgel (f) und Volksgesang (fis) zeigt oh-
nehin, dass die Gemeinden beim spontanen Versuch, die hier
iiberlieferte Alteration singend zu realisieren, nur genau das
nachvollziehen mochten, was die Musikgeschichte bereits lange
vor der Entstehung dieses Liedes auch vollzogen hatte: die leit-
tonige Klauselbildung.

Fazit: die regional noch vorhandene, jedoch erwiesenermal3en
korrekturbediirftige evangelische Fassung dieses Gloria-Liedes
sollte eine Optimierung des Notentextes im neuen katholischen
Gesangbuch nicht linger verhindern. Das neue GGB hat alle
Chancen, in dieser Melodie den historisch unerldBlichen alterier-
ten Leitton beim Zeilenschluf3 ,,ein Wohlgefalln Gott an uns hat*
endlich wieder zu verwenden — und nebenbei auch das gesamte
Notenbild des Gesangbuches mit den notwendigen Schliisseln
am Anfang jeder Notenzeile auszustatten.

Anmerkungen
! Facsimile-Nachdruck, Kassel 1954

? Das zentrale Diskant-Tenor—Satzgeriist innerhalb der Vierstim-
migkeit geht iibrigens auch in dieser Binnenkadenz auf. Vgl.
auch die Darstellung des iiberlieferten Zusammenhangs zwi-
schen Klausel und Kadenz auch auf Seite 230 des dtv-Musikat-
las, Kassel 1977 bzw. auf den Seiten 17 ff. von Zsolt Gardonyi —
Hubert Nordhoff, Harmonik, erweiterte und iiberarbeitete Neu-
ausgabe, Wolfenbiittel 2002.

* Briefliche Mitteilung von Herrn Dr. theol. Dietrich Schuberth
an den Verfasser vom 20. 4. 1995

* Ebenda. Das Risiko eines solchen Irrtums nach 15 Jahren ein-
schldgiger Diskussionen in evangelischen Fachkreisen wire al-
lerdings erheblich geringer gewesen, wenn man bei den Vorar-
beiten zum EG den qualifizierten Kirchenmusikern
,vorsorglich® nicht nur einen Minderheiten-Status in den Ge-
sangbuch-Kommissionen zugeteilt hitte. Bei einem solchen
gleichsam hoheitlich vorausbestimmten Proporz ist dann jede
spitere Beteuerung von demokratischen Mehrheitsbeschliissen
reiner Hohn. Vgl. hierzu auch meinen Aufsatz ., Uber den No-
tentext im neuen Evangelischen Gesangbuch“ in ,,Musik und
Kirche* 64. Jahrgang, 4 / 1994, S. 207 ff.

* Briefliche Mitteilung an den Verfasser vom Prisidenten des
Verbandes Evangelischer Kirchenchére Deutschlands, Herrn
Landessuperintendent Dr. Hans-Christian Drémann vom
30.11.1994



